e

converses amb Barthes

UNA DISCIPLINA
INTERCANVIABLE

Roland Barthes fa temps que gravita so-
bre els estudis critics. Sén dificils de
trobar, a la seva obra, les referéncies
concretes a fets del mén de la plastica.
Hi ha referéncies als nous materials, a
les Mythologies; hi ha referéncies al
vestit, al Systhéme de la Mode ; hi ha,
disperses, afirmacions sobre el fet que
Ja literatura realista — un Balzac, un
Flaubert — imitava la pintura, perd
potser I’finic estudi seu aprofundit so-
bre temes plastics és el que es refereix
al cinema, art que té una component
complementaria de tipus assimilable a
la literatura.

Nogensmenys, la seva disciplina criti-
ca resta utilissima per a la nostra pro-
blematica, que de fet és una problema-
tica general de la forma, intercanviable

des de l’arquitectura fins a la musica..

Marx afirmd que no era marxista, i
Gropius que no era modern. Els exces-
sos vénen sempre dels epigons. A Freud
li ha fet mal el pansexualisme, que ell
no volia, com a Sartre D’existencialisme
de recepta o als creadors de 1’analisi
estructural D’estructuralisme. Perd mno
cal ésser panestructuralista perqué ems
siguin ttils els estudis d’un Barthes
que, sens dubte, contribueixen podero-
sament a millorar la metodologia de la
critica contemporania.

I ’estada de Barthes a Barcelona, invitat
pel futur professor de Vincennes, Geor-

es Raillard, ens ha proporcionat, des
de ’Institut Frances, I’ocasié d’escoltar-
lo i de conversar-h¥, i no dubtem a creu-
re que serd interessant per al lector de
meditar una mica sobre els temes susci-
tats en aquesta ocasié.

LES LEXIES

Ara que tants sectors, en especial els jo-
ves arquitectes, els dissenyadors d’Eina
i alguns pintors i escultors com Rafols,
Gali o Alfaro, per a assenyalar-ne al-
guns, es preocupen tan basicament per
Ta metodologia, de segur que fara servei
parlar de la metodologia de Barthes tal
com ell ens ’explicava.

T.a seva analisi de les formes comenga
pel sedas d’una segmentacié arbitraria
en unitats, a la recerca, no de llur sig-
nificacié (denotacid), siné de llurs conno-
tacions (en diriem el sentit), unitats que
ell anomena léxies (unitats de lectura de
la forma). A cada una d’aquestes léxies,

que no cal que tingui cap fonament teo-

ric, hi cerca els segons sentits que tra-
vessen la forma, i els tercers, i els quarts,
i aixi obté una série d’unitats de sentit.
Els formalistes russos, de la mateixa
manera que un Lévi-Strauss o un Grei-
mas, ho han fet a nivell de les macros-
tructures, perd ell continua l’operaci6
fins a la més infima microstructura, tot
cercant una semidtica exhaustiva. De-
turar-se abans seria creure que hi ha
quelcom que no té significat.

RETORICA, AIGUALIT I SIMBOLS

Molts es deturen a la macrostructura.

Creuen que D’estructura és com un esque-
let, un esquema. Si aix¢ fos cert, moltes
coses passarien per alt i serien allo que
se’n diun inefables. Perd ell mostra
que fins a la fi Pestructura és plena
d’estructures. Cal abolir la facil image
d&’Epinal, simplificada, dels qui veuen
P’estructura com un dibuix lineal que
només cal-omplir de color. El color tam-
bé és forma, com Hjelmslev ha demos-
trat.

per Alexandre Cirici

Cal lluitar contra els costums culturals
de 1’Occident que no admeten relacions
directes entre el significant i el signifi-
cat i es basen en la relacié indirecta de
1a retdrica, de I’estil. Unes vegades fem
significants més grans que el significat,
com passa a I’ampullositat barroca. D’al-
tres vegades aigualim la idea. Unes al-
tres vegades, encara, el significant és més
petit que el significat i tan sols serveix
a través de la convencié d’un codi, com
passa amb els simbols. A 1’Occident no
estem habituats a l’exacta correspofi-
déncia entre significant i significat, que
és, en canvi, assolida a la Xina o al
Japé.

DE LA FARINA A LA PASTA FU-
LLADA

Barthes es refusa a creure que la criti-
ca pugui determinar les coses. Creu
que només pot fer-ne una parafrasi. Pre-
cipitar—(en el sentit-quimic) la pols se-
mantica que conté una forma per fer-ne
{a farina d’una nova substancia. Aixd

Roland Barthes parla a lInstitut Francés de Barceiona.
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Kandinsky. La primera aquarela abstracta (1910). Kandinsky destrui el centre per al

mon de la plastica i obri la porta a I'art descentrat.

és fer una tramscripcié, o sigui passar
nosaltres mateixos a través de la forma.
No cercar el significat, siné la forma
del significat, com diu Foucauld o diuen
els de Tel Quel. Precisament 1’Avant-
guarda fa el procés de la caduca civilit-
zacié del significat.

Els significats no sén realitats precises,
siné només un punt de partida per a
un codi, que mai no sera clos perqué un
codi s’estintola sobre um altre codi.

Un tema molt debatut és el de la linea-
litat, en la qual creia Saussure. Pero
cal recon¢ixer que hi ha una profundi-
tat, segons sentits cavalcant-se, i, a més,
hi ha encadenaments, trenats de sentit
que fan incidir fragments separats en-
tre ells. Tota forma té aix{ un tou de
sentits superposats. Es com una pasta
fullada. Un codi sobre un altre codi,
una cultura sobre una altra cultura an-
terior. Una polisémia, una polifonia,
una estereofonia, una escenografia. Ja-
lia Christera ha posat exemples formi-
dables d’aquesta lpgica polivalent, de
significat sense fi.

DESFER EL SISTEMA D’OCCIDENT

Tota forma és una polistructura dins
la qual no hi ha jerarquies. Cap estruc-
tura no té el dret de coronar les altres
ni d’ésser-ne el centre. Res no és més
important ni més veritable que el més
petit detall. No hi ha, per tant, un sen-
tit final de 1’obra. Tot s6n connotacions.
Adhuc les coses que semblen més tran-
sitives (una porta, en principi, sembla
que no ¢s siné un lloc per a passar, perod
una porta al mig del desert, com en un
exémple de Valéry, és ben diferent que
una porta en una cambra).

Barthes vol acomiadar la critica, que
cerca el sentit central, secret, de 1’obra.
Un marxista, com Goldmann, hi creu.
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Els existencialistes, els freudians, tam-
bé. Perd ell no creu que la critica sigui
una hermencutica. No desxifra res.
Contra els qui cerquen a 1’obra la veu
d’una altra veu, ell només s’interessa
per les veus que sorgeixen d’ella ma-
teixa,

Aquesta visié, que desfa tots els centres
i ens aboca a un corrent sens fi, sembla
inttil. Perd serveix per a desmuntar el
sistema simbolic d’Occident. ¥s una
tasca antiideologica urgent. Atés que hi
ha una correlacié entre I’estructura alie-
natoria i el conjunt formal del sistema
simbolic, fer el procés d’aquest siste-
ma és destruir quelcom de consubstan-
cial amb Pestructura que ens aliena. Es
una alliberacié.

Gabriel Ferrater 1i preguntd si el som-
ni no és també un conjunt formal que
destrueix els simbols habituals. Barthes
li dona la rad, perd remarca que la cultu-
ra d’Occident no ha acceptat el somni
fins al romanticisme.

Maria-Aurelia Capmany li preguntd si
no hi hauria oposicié entre la seva ne-
gacié de la critica i el fet de voler acla-
rir. Aclarir no és ja fer critica ? Barthes
objecta que aclarir no és donar sentit.
Que ¢és ambigu. Que no aspira a aclarir
un_enigma, siné a aclarir en el sentit de
qui destrena un teixit. El teixit sempre
és fet per a amagar coses importants.

PERSPECTIVES SOBRE CODIS

Antoni Vilanova 1i pregunta si no hi ha
contradiccié entre ’aclariment sense fi
i el fet d’arribar a uns resultats. Ell res-
pongué que no arriba a resultats, siné
a trobar mous camps, testimoniatge de
nous codis. s una recerca sense fi, una
successiva obertura de perspectives de
codis... que val només per la seva valo

polémica. "

Miquel Siguan remarca que qui fa una
obra, alld que cerca és donar centre a
uns materials que no en tenen. Barthes
reconeix que és la intencid, perd diu que
aquesta intencié només actua a un sol
nivell superficial.

Roma Gubern observa que, en construir
el sedas, en passar l’estudids a través
de ’obra, fara separacions diferents se-
gons com sigui ell mateix. Marx o
Freud no arribarien a les mateixes pers-
pectives. Obtindrien sentits diferents,
perd, de tota manera, cadascun d’ells
arribaria a trobar un sentit. Barthes creu
que un sedas que produeix l’aturament
a un cert nivell de sentit demostra que
és insuficient. Cal destruir els resultats
amb una nova analisi.

CRITICA SENSE FI

Jo 1i faig notar que em sembla que el
sedas condiciona els elements de 1’ana-
list. Atés que el sedas és una estructura
i que ell ha dit que les estructures re-
flecteixen umna determinada situacid, al
sedas de 1’observador se 1li escaparan
totes les coses que no hi siguin prefi-
gurades. En conseqiiéncia, amb el seu
mectode, el critic no pot trobar a 1’obra
res més que alldo que ell mateix hi posa.
Barthes resta en silenci i al final diu
que si, que és cert.

Preocupat per trobar un resultat, insis-
teixo en el tema de Gubern i li pregunto
si ell creu que només té sentit la recerca
cap a l’infinit. ; No ens podem aturar
en un lloc suficient per a una perspec-
tiva determinada, psicoanalitica, socio-
16gica, histdrica, etc.?

Em diu que si, que ho creu legitim, pero
que no ens hem d’enganyar. Una obra
és com un mot del diccionari, que no té
cap altre sentit que uns altres mots, 1
aquests igualment, i aixi per sempre.
Tota obra és una citacié de quelcom que
ja existeix. L’artista no crea formes. Fa
servir formes preexistents.

Lipregunto si no creu que, en un futut,
una analisi rigorosa de les obres necessi-
tard la matematitzacié, i cito ’exemple
rudimentari de les formules de Lévi-
Strauss. Em diu que sens dubte aixi
passara, perd que Lévi-Strauss encara
no ha comengat perqué les férmules dels
seus llibres les fa un amic seu, matema-
tic. No obstant aixd, ell confessa que
no té I’exigéncia cientificista del rigor,
que significaria l’acceptacié que a un
cert punt la recerca pot deturar-se. Per
a ell, tots aquells qui es deturen satisfets
a la Historia, al Jo, a la Societat, no fan
sin6 una substitucié de la Teologia. Sén
gent que, amb altres noms, es fabriquen
un déu artificial.

LA VISIO DESCENTRADA

Creu que la idea de centre ja no forma
part de la cultura contemporania. Que
va entrar en crisi des de Marx, Nietz-
sche, Freud, i — sorprenentment, un
francés — Mallarmé. Marx proposa la
visié social mdltiple, per classes, des-
trui la visi6 concéntrica de la societat.
Nietzsche destrui el valor suprem, l'a-
nomenada sublimitat. Freud acolli -el
somni, amb la qual cosa la realitat dei-
xava de constituir el centre de la vida
de I’home. Mallarmé, a la seva modesta
escala, abandona la idea de centre a la




. Al meu entendre, hi hauria
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:l_‘:.‘,;; iy Kandinsky, que destruf el
:\‘1?“'» et -‘.‘- mén de la plistica i obri
fa potta a Part descentrat

Un dels aspectes interessants que foren
posat rellen a les converses amb
Rarthes &= ¢l de la relacid de 1'obra ar-
tistica amb la realitat. Fins 1 tot a les

formes més narratives, més lligades al
contingut, de fet alld que hi ha no 6m

fmatues de la realitat, sindé d’altres
imatges. Un guadre, abans que res, re-
presenta un quadre, 1 en ¢ll, cada imat-

se o s basada en 'objecte, sindé en
ge 1 . ! .
gna imatge preexistent d'cll. Cada for-

ma ¢ una critica d'una altra forma.

Vaiy csforgar-me a portar-lo cap al con-

cret de la ll:.‘nli\.l il \.|i-,; dir Qe m 'l
AN HY ~.!\‘l\|'\'214n.|l “l",_‘il ¢l seu Sistema de
la moda perqué jo hi csperava uns co-
mentaris sobre la moda 1 de fet no parla
més que de la literatura sobre la moda,
Em digué que també la seva intencid
inicial havia cstat parlar de Ia moda,
perd que no la comeix prou, Que cstl,
malgrat tot, d'acord amb mi en ¢l fet
que la moda & molt important i & un

excelent mitja per a cstudiar Ja vida

de la plastica.

Barthes s'interessi per 'estat d’aquesta
mena d'estudis a casa nostra, cls quals,
malauradament, han de¢ mantenir les re-
cerques de punta fora de Ja Universitat

Quant a Franga, té posades moltes es-

perances on la nova Universitat de Vin-
cennes, a la qual un grup actin — al
volt del ferment de Tel Quel ha po-
gut triar Hinrement un professorat ex-
celent, sense demanar ni tan sols cap
titol oficial. La lingiiistica, la psicoand-
list, bt tindran un Hoe eminent. La ins
criperd multitudindria  d'estudiants  &s
Ix prova de Pinteris que presenta per
a la problemitica d'avui,

En resum, Barthes ens ha semblat re-
presentar bé aquell estructuralisme que
exigeix Henri Lefebyre, que no & una
ileologia (per forga sincromica, immobi-
lista), sind una metodologia apta per a
una funcid historica @ la critica del mon

present, A\LENANDRE CIRIC]

noticiari

Petser s la gran novelal. Una exposicié que
fela molla impressid, a la Sala Gaspar. pre-
sentoda amb un text de Brossa. Una pintura
qee % una Nrla | una intensificacio dels im-
poctes. que li son particulars. Cal assenyalar
que. en contrast amb la vinculocio corrent dels
joves als fets mundigls, Viladecans presenta
una elaboracid de quelcom melt del pais, d'u
na vou molt peculicr do Catclunya. Per a re
lacienarlo, surten de sequida els noms de
Gaudi, Mird, Pong | Tdpies. i. no cal dirho.
el de Brossc. De moment %o dues garamties.
Una forca molt vivesl. us crrelament pro-
fand que el deslliura de %t provincianisme 1
wnc qualitat material auténtica. Exit fabulos.
Tot vesmul.

HOMENATGE A TORNE ESQUIUS

Calla fer oquesia exposicio de Pore Torné Es.
quius (1879.1938). l'excellent pintor | dibul
xant intimista del comengament del Noucen
tisme. Nat a Samt Marti de Provengals, des
del 1905 vg viure o Paris. | mori a Flavan
court, mo luny de la copital francesa. Fow
T'autor dels D yva (1910),
que publica amb textos de Maragall | de
Sitia. | Hustra les cancons de Narcisa Froixes
i diversea contes d'infants. A Paris. fou col
laborador assidu de Le Rire. Tot § viure a
Paris, exposé a la Sala Parés | a les Gale-
tios Dalmaw, La composicidé ordenada. els
tons clars | semsibles. I'atmosfera d'omor ¢
les coses humils, el gust per la modesta ale
qgric dels inlants del carrer. van fer d'ell un
liric del mén popular, A la Sala Revira. uno
bona seleccld oferta pel museu | pels collec
Chonistes.

ndrots de Catalun

IEARROLA, A BARCELONA

El significatiu pinter base Agustin Ibarrela.
cap del reclisme soclal. a la galeria AS, De
‘fL exprossionista dinamic, sorrut. tragic. Un
el expressa bée o sentit do lexposicié. Es
Un peu que diu bainenk esanen diet

PO iela (perd jo els diré que la

Una xilografia d'Ibarrola.

poesia ¢s un mariell), Els titcls sén del libre
Harrl ota berri (Pedra | poble). de Gabriel
Aresti,

JOANA FRANCES, A VAL I 30

A la vivent galeria valenclana. la interessant
pintora alecantina que va representar moll
bé l'etapa informalisia. gestual. | ara accep
ta un lenguatge alhora monumental i tecno-
logle. clar | misterios, d'una rara perleccio
formal. Pintura com capses amb linesires.

CATALANS AL X SALO DELS GRANS | DELS
JOVES D'AVUL DE PARIS

Antonl Guanse, amb Télivision 3, | Joan Ro-
bascall amb Collage de quadres intercanvio

ANCORA., DE SANT FELIU DE GUIXOLS

Bon némero especial d'aquesia revista, dedi
cat @ Miro. amb una antologia de deu texics
sobee el pintor. | un poema de Joan Brossa.

L'EXPOSICIO DE L'HOSPITALET

Organitzada pels bememérits Amics do la Ma-
sica. amb suport municipal. Peces inleressants,
ontre eolles excellents pintures d'Elena Pare-
dos | de Coma Estadella. Primer premi a Ar.
tigaw. Un weredicle estranyissim. resuliet d'un
juret amb tres critics | represeniants dels pro
molors | dels Bnargadors, Conceple tan ab
surd com i, per a diagmosticar wn malall,

Antoni Peyri davant un dels elements del
seu triplic Mon sense sol, de llums
interiors,




